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ABSTRACT

Performing poems from the Poetic Edda

I am a folk singer and oral storyteller. In my Masters project I have made a series of concerts
performing the poem Voluspa from the Poetic Edda in its original Old Norse.

Building on the musical elements in the Eddic poems, I’ve been searching the borderlands
between speech and singing, using melodic material in the modern Swedish and Norwegian
languages. As a method I have imitated singers in different living epic singing traditions from
around the world, basing the creative process on mimicry and improvisation. This was a fast
route to performances of great diversity: the Manas singer from Kyrgyzstan gradually enters a
trancelike state, while Pansori from Korea made me think "unmelodic folk opera" and the
Indian Pandvani is all-or-nothing storytelling with music serving as an engine. One specific
perspective I have researched is the concept of a First Listener” - a representative of the
audience on stage that can, but doesn’t necessarily have to, contribute musically. Traditionally
the First Listener in Pandvani is very active; singing, shouting and challenging the teller,
while the Pansori First Listener is a supporting commenting percussionist. As a storyteller and
lead singer I found the presence of a First Listener highly fruitful in the process leading up to
the performances. As a stage concept it offers forceful dynamics between the singer, the
listeners and the poem.

The poems of the Poetic Edda were created and performed in an oral tradition, but survived to
modern times only via written text. I regard myself a performer formed in a literate culture
but in an oral music tradition. With that in mind I have explored performance of this epic
material and its metres. Translation has become a keyword with many facets.
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FORORD

-Jag ska bli vikinga-rappare! sa jag till min gode vén Johannes.
-JAAAAA! vralade han. Och dé var det liksom bestdmt.

Men hur di? Att det blev i form av konstnérlig forskning pa masternivd som jag skulle ta mig
an de fornnordiska kvéddena och knyta ithop mina tva yrken som séngare och beréttare, det har
jag tva personer att tacka extra for: Tack Susanne Rosenberg for att du gar fore, bereder plats
och sedan delar med dig varmt, generost och skickligt. Tack Goran Hemberg, min
vapenbroder och vin, som gatt bredvid mig hela den hir resan. S& vansinnigt roligt vi haft!

Dessutom vill jag tacka Dominic Kelly och Sandra Marteleur for samtal och korrektur, Knut
Harris och Marit Jerstad for er kérlek till Eddan, Mikael Oberg och Leif Ottosson for god lek.
Tack Sven Ahlbdck, Olof Misgeld och ovriga ldrare och studenter p& KMH:s
Folkmusikinstitution for bra och hard utbildning.

INLEDNING

Detta dr den skriftliga redovisningen av ett praktiskt, konstnirligt forskningsprojekt pa
masterniva. [ PDF-versionen av detta dokument finns aktiva ldnkar till videoklipp i blafargade
referens-parenteser i loptexten, samt i referenslistan.

En konstnirlig redovisning av projektet gavs den 22 maj 2017 pd Kungliga Musikhdgskolan i
Stockholm. En videodokumentation av denna hittas pd www.kerstistabi.com/voluspa.html.
Dir finns ocksa alla videoklipp som jag refererar till i denna text.

Utgangspunkter

Kersti Stabi. Jag dr traditionsmusiker; jag lar mig genom att hirma. Jag &r muntlig beréttare.
Nér jag beréttar véljer jag mina ord i stunden, jag framfor inte en text. Jag har arbetat heltid
med musik och berittande sedan min kandidatexamen pa KMH ér 1999.

Manga av kvddena i Den poetiska Eddan &r skapade i en helt muntlig tradition men dverforda
till modern tid enbart via text. Dér dr de 1drde Gverens, 4ven om de tvistar om hur linge olika
kvéden traderats muntligt (Gunnell, 2008). Sjalv vixte jag upp 1 ett hem fullt av bocker och
lasning, och fullt av musik och sdng - men utan noter.

Prosodi, dr ”den gren inom lingvistiken som studerar det talade sprékets rytm och melodi"
(NE.se). I Sverige och p4d minga andra stéllen anvinder vi musiktermer nir vi ska beskriva ett
spréks ljudegenskaper. Det som framst gor att vi kan skilja frimmande sprik fran varandra ar
deras talmelodi och talrytm, tillsammans med fonemen/sprdkljuden, dér har vi valt andra ord
an musikens klang. P4 samma vis som melodi, rytm och klang dr de meningsskapande
element som avgor om vi kallar ndgot for musik eller buller, sa dr det de parametrarna som
avgor om vi kallar ndgot japanska eller babbel. Om vi inte kan japanska vill sdga, dd& kommer
semantik/ordforstielse, grammatik och massa annat in i bilden.

En av mina utgdngspunkter &r att alla talade sprak har olika musikaliska kvaliteter, och att en
av poetens uppgifter ér att arbeta med musiken i spraket och med sin dikt skapa nya
musikaliska upplevelser for en lyssnare eller ldsare. (Att ldsa poesi tyst dr att inom sig hora de
ljud som texten beskriver.) Pa sa vis relaterar poesi musikaliskt till det talade sprak den
kommer ur, oavsett om den dr rimmad, metrisk, fri, skriven, sjungen eller talad. Ett annat av



poetens verktyg dr formagan att skapa poetiska bilder. Med en poetisk bild menar jag en bild
som far sin kraft av orden den &r skapad med, en sddan som ofta dr "odversittlig” mellan
sprak, som maste aterskapas av en overséttare. Ordet dverséttning har fatt manga bottnar i
detta arbete, och varit ett starkt fokus. Med guidning kan jag forstd Eddans kvéden dven
poetiskt pa deras originalsprak fornnordiska; det spriket &r grunden till mitt modersmal
svenska.

Att talade sprak har musikaliska kvaliteter betyder inte att talsprak nddvéndigtvis ska kallas
musik. Att lyssnare och lidsare njuter av musiken/prosodin i en dikt maste inte heller betyda att
de uppfattar dikten som musik. Men jag som &r bade berittare och sdngerska har vildigt latt
att se kopplingen mellan tal och sang. Nir jag berdttar kan jag fa en publik att spetsa Gronen
genom att betona och leka med rytm och melodi precis pad samma sétt som jag skulle gjort om
jag sjungit, och jag gor det ofta. Under min masterutbildning har jag utforskat det hiar omradet
metodiskt, och dessutom undersokt fonem/sprakljud/klang som musikaliska uttrycksmedel.
Grénslandet mellan tal och sang har varit min lekplats.

Episk sang. Idag finns ingen levande obruten tradition att sjunga, kvida eller talat framfora
Edda-kvdden. Men runt om i vdrlden finns traditioner dar andra l&nga epos sjungs. Albert
Lord undantar folkliga ballader frén begreppet episk sang (Lord, 1960). Hans definition
bygger pa att sdngen aterskapas med nya ord varje framforande, i en grad han bara hittat hos
sangare som inte kan ldsa eller skriva. En episk sangare dr da en muntlig poet som
komponerar sin poesi under sjélva framforandet. Ballad kommer av ordet ballar — att dansa
(SAOB:.se). Jag tanker att oavsett muntlig eller skriftlig influens dr de medeltida balladerna i
sin grundform gjorda for att sjungas och dansas av ménga, inte for att lyssnas pd. Episka
sangtraditioner som manas, pansori och pandvani har lyssnare.

Men sang, och sdrskilt muntligt traderad sdng, har en fallenhet att inte hélla sig inom ramar
och kategorier. Manga av de processer som pagér nér en sdngare i en muntlig kultur sjunger
sina berittelser, dr ocksa i svang ndr en sdngare i skriftlig kultur sjunger muntligt traderade
ballader. Susanne Rosenberg har utforskat rollen som skapande interpret i sitt
forskningsarbete om folksang i ny scenisk gestaltning (Rosenberg, 2014).

Allierad medsokare. Jag spidnde bagen for detta projekt tillsammans med den musikaliske
berdttaren Goran Hemberg. Han &r inte bara en passionerat nyfiken konstnédr som har minga
och starka tankar om mytologi och poesi, han &r ocksd masterstudent: P4 Sodertorns Hogskola
skriver han om sin “tysta kunskap” som muntlig berittare och filosof. Goéran kom att bli min
medarbetare och allierade genom hela utbildningen. Tillsammans har vi sérskilt undersokt
olika sorters lyssnande. Att knyta mitt projekt till en konstnédr som bade kunde delta 1
gestaltning och reflektion har varit ett av mina stora lyckokast.

Improvisation har varit en sjdlvklar byggsten i detta arbete.

Fragestallningar

Hur kan jag utmana de nerskrivna eddadikterna och mig sjélv som singerska i framféranden
av dikterna,

- genom att betrakta texten ur ett musikaliskt perspektiv; behandla den som ljudgestalter och
rytmiska figurer?

- genom att anvinda metoder fran min praktik som traditionsmusiker och muntlig beréttare?
- genom att anvénda levande episka sang- och beréttartraditioner som forebilder?

- genom att prova olika sceniska koncept vid framférande av kvidet Voluspa?



BAKGRUND och INSPIRATION

Relation till tidigare arbeten
Inspiratorer

Min pappa Bjorn Stabi ér fiolspelman, och min moster Jeja Sundstrom trubadur. Garden dir
jag véxte upp var en tummelplats for allskons folkmusiker och vissdngare. Jag fick alltid vara
med och lyssna och sjunga. Det har format mig som musiker och séngare.

Pa samma vis dr det i ett kollektiv jag har byggt min repertoar och identitet som muntlig
berittare. Ar 2004 startade jag tillsammans med tre erfarna berittare kompaniet Fabula
Storytelling och fick sedan bada i "beréttarvirlden”, suga at mig frdn en mingd svenska och
utlindska berittare. Bland annat var det som en av producenterna for Fabula Storytelling
Festival jag kunde bjuda in pandvanisdngaren Ritu Verma och hennes ragi Uday Ram
Gandharva (se projekt 5) till Stockholm. De &r nagra av manga som inspirerat mig att utforska
olika former av Forste Lyssnare.

Andra inspirerande konstnarliga projekt

Anders Linder beréttade Odyssén i1 TV-serien Expedition Odysseus (Linder & Danielsson,
1986) nér jag var liten. Jag tinkte mycket pa Odysseus och pd honom som beréittade, den
langa veckan mellan avsnitten: Det var sagor, men han stod dir pa strinderna dér det hade
hént och berdttade!?! Var det inte rentav han som beréttade som var Odysseus? De dir
programmen vivde ithop mytens sanning och 16gn och den muntliga beréttarens speciella
makt 6ver dem, dér hon star och beréttar i kraft av sin egen sanna person. Goran Hemberg har
skrivit om detta i sin uppsats Berdttare, rattfangare och deras praktiska kunskap (Hemberg,
2013). Efter att ha sett Tomas Anderssons berittarforestillning Flickorna fran Fagertjorn
(Andersson & Engkvist, 1997) forstod jag att jag sjélv ville och kunde(!) bli berdttare. Tomas
ar fiolspelman. Han 4r ocksé en av ytterst fa berittare jag vet vars manus ar ordagrant
fastlagda, vars regi dr given (oftast av regissoren Peter Engkvist) utifrén ett skrivet manus och
som dndé fir mig tro att han berdttar "fritt ur hjértat”. Det handlar for mig inte om att
levandegora en text, utan att levandegora ett beréttarjag, ett sant lurendrejeri.

Manya Maratou ir grekisk slagverkare och beréttare. 2014 horde jag henne beritta Odyssén
och Illiaden och variera meter och prosaberittande efter stundens krav (Maratou, 2014). Jag
kan inte grekiska, men blev &n dé djupt tagen av hennes beréttande, och hennes tankar kring
poesi och epik som jag fick dela efterdt. Hon hade bland annat spenderat 14ng tid med de
nerskrivna kélltexterna pd gammalgrekiska.

Som min examenskonsert p4 KMH gjorde jag en soloforestillning (Stabi, 1999) dar verser ur
Voluspa i svensk dversittning var en del. Senare gjorde jag solo-forestillningen Ingeland
(Stébi, 2013) av vispoeten Alf Hambes nyskrivna myt-saga och visor, dér jag gick in i hans
sprék och speciella ljudvirld med kopplingar till den fornnordiska. De tvé produktionerna kan
ses som forarbeten till det hir masterprojekt.

Andra konstnarliga forskningsprojekt

Att jag alls kom pé tanken att ge mig in pa konstnérlig forskning var for att Susanne
Rosenberg, som forsta folkmusiker i Sverige, doktorerade konstnirligt. Detta i ett samarbete
mellan Sibelius-Akademin i Helsingfors och Kungliga Musikhogskolan i Stockholm. Jag har
sedan haft formanen att ha henne som handledare. Hon har varit min méstare i konstnarlig



forskning och jag har paverkats enormt av hennes arbete i Kurbits-Reboot, svensk folksdang i
ny scenisk gestaltning (Rosenberg, 2014). Hon har dir tagit pd sig uppgiften att analysera sitt
eget konstnirliga arbete kring improvisation, muntlighet & skriftlighet, rumslighet, mm.

Dragspelaren Lisa Langbacka beskriver i ett masterarbete (Ldngbacka, 2011) koreografen
Birgitta Egerbladhs metoder som ledare av uppséttningen Kom ta min hand (Folkteatern,
2011). Jag ser hdr manga paralleller till mitt arbete med framférande som inte baserar sig pa
en intrig med klimax, utan pd episoder utan inbordes hierarki.

Sven Kristersson beror episk sang i sitt doktorsarbete Sangaren pd den tomma spelplatsen
(Kristersson, 2010). Jag ldste den med stort intresse eftersom hans terminologi och
intresseomraden liknar mina egna. Men vi har olika bakgrund, och det visar sig i vara
fragestéllningar. Dér han t ex undersoker sdngarrollen genom identifikation med tidigare
utdvare, undersoker jag framforandemojligheter med hjélp av harmning.

Jazzgitarristen Torbjorn Omalm #r fore detta masterstudent pA KMH och besokte oss pé
skolan véren 2017. Han doktorerar nu konstnirligt pa Luled Tekniska Universitet dér han
skapar musik utifrdn ljuden i spraket meédnkieli. Han visade en hirlig video nir han spelar helt
unisont med en ljudinspelning av en talande man. Jag ser fram emot att fa f6lja hans arbete.

Musikvetenskaplig, litterar och musiketnologisk inspiration

Mycket av min reflektion bygger pd en syn pad muntlighet och episk sdng som etablerats av
Walter Ong (Ong, 1982), Albert Lord (Lord, 1960) och Milman Parry (Parry, 1971). Milman
Parry fick i borjan pé 30-talet upp 6gonen pé den mingd formler som finns i de Homeriska
dikterna, och paborjade ett arbete att bevisa att dessa dikter skapats i en levande tradition av
diktare som inte memorerade sangerna ord for ord utan dterskapade dem varje gang de
framfordes. Han reste till sddra Jugoslavien med bland annat sin elev Albert Lord och spelade
in nu levande episka sédngare, som inte kunde ldsa och skriva. De anvinde samma typ av
formler som de Homeriska, och de anpassade ordval, forlopp och lingd pa sangerna efter

varje tillfélle. Parry dog i en olycka 1935 bara 33 &r gammal. Lord tog da dver arbetet att
beskriva en episk sangare som pa detta vis kan dterskapa 1dnga epos efter situationens krav.
Walter Ong pekar pé den fundamentala fordndring ménniskan genomgér nir hennes kultur
préiglas av det skrivna ordet. Hon lér sig abstrahera, kategorisera, analysera och fir en ny sorts
sjadlvmedvetenhet, en introspektion. Ongs bok Orality and Literacy &r full av hanvisningar,
bland annat till Parry och Lord. Han pekar ocksa pa svarigheten att hitta begrepp som
beskriver en helt igenom muntlig kultur med dess sprak och musik. Vér skriftliga kultur har
producerat ord som analfabet och illitterat, ord som bara sdger vad muntlighet inte dr och
dessutom antyder en brist. Begreppet muntlig litteratur blir &nnu mer uppét viggarna, da
bilden av ett verk som kan existera nér det inte framfors &r helt beroende av skrift.

Jag laste Ong, Lord och Parry ordentligt forst 1 slutet av mitt masterprojekt, nér den tredje av
mina Voluspa-konserter redan var genomford. Deras texter stimde ibland markvardigt vil
overens med min verklighet i arbetet med Eddakvédden. Det slog mig att jag fick tips pa
metoder jag redan hittat under projektets gdng och léste reflektioner jag redan haft. Jag undrar
hur mycket av det som beror pé att deras arbete fitt ett starkt genomslag hos bade konstnirer
och musikvetare; att jag sedan tidigare métt deras tankar via andra konstnérer som list dem
eller pa andra sétt paverkats indirekt. Eller racker det som forklaring att jag arbetar med den
typ av muntligt material de beskriver och dr van vid metoder som anvénds traditionellt i
muntligt traderad musik?

Om just fornnordiska kvidden och framforande av dem historiskt vill jag ndmna Terry Gunnels
hypotes att Eddadikterna kan ha framforts som drama (Gunnell, 2008), och hans artikel



Voluspa in performance i boken The Nordic Apocalypse (Gunnell & Lassen, 2013) dér han
bland annat gar in pa enskilda strofer och kommenterar anvindandet av sprakljud i dem. I
samma bok finns en artikel av Gisli Sigurdsson Voluspa as the Product of an Oral Tradition:
What does that Entail? (Sigurdsson, 2013). Han tittar bland annat pd voluspas forhallande till
kristendom och forkristen tro i ljuset av Parrys och Lords upptéckter, och gar d4ven han in och
kommenterar enskilda fraser ur dikten. Marit Jerstad & Knut Harris har en 14sning, och
overséttning, av Voluspa som betytt mycket for mig (Jerstad & Harris, 2013).

MATERIAL
Voluspa ur Den poetiska Eddan

Den poetiska Eddan &r en samling fornnordiska kviaden. Skinnboken Codex Regius fran sent
1200-tal ar ett av de dldsta bevarade manuskripten av samlingen, som i sin tur bygger pa dnnu
dldre, nu forlorade, handskrifter. De flesta forskare dr idag 6verens om att storre delen av
kvddena traderades muntligt innan de alls skrevs ner, &ven om meningarna gar isér nar det
géller hur ldnge de funnits i levande tradition (Gunnell, 2008). Eddakvédena brukar
traditionellt delas in i gudadikter och hjéltedikter, medan Gunnell trycker pé skillnaden
mellan fornyrdislagsdikter och dikter pd versméttet ljodahattr, och det ger en lite annan
indelning.

Voluspd, Volvans spddom, ar ett gudakvide nedtecknat i Den poetiska Eddan med ett
sextiotal strofer. Jerstad & Harris (Jerstad & Harris, 2013) menar att Voluspa hor till de dldsta
av Edda-kvidena. Volvan adresserar lyssnarna och guden Oden och berittar om jordens
skapelse, gudarnas krig, undergangen/ragnarok och jordens aterfodelse.

I Edda-manuskripten finns endast orden nedtecknade. En melodi till Voluspa tecknades ner
ndgon gang ar 1762-1780 i Képenhamn av Johann Ernst Hartmann (notbild finns i appendix).
Men Voluspa har inte sjungits i obruten tradition; Eddadikterna var okdnda for isldnningarna
nir Codex Regius dterfanns ar 1640 (Jerstad & Harris, 2013).

Versmattet fornyrdislag bygger pa stavrim

Voluspéa, och manga andra Eddadikter, ar gjorda pa versmaéttet fornyrdislag. Det ar ett
versmaétt som bygger pa stavrim. Rim kan betyda att nagot later lika (SAOB.se). Idag tinker
vi mest pa slutrim nér vi hor ordet rimma, som i Ajdrta-smdrta. Men det finns ocksé inrim
som i bemanna-osanning, och stavrim dir det dr borjan pa ordet, borjan pa staven i ordet, som
later lika, som i1 mer-mindre.

Ord som borjar pa konsonantljud stav-rimmar med ord som borjar pd samma ljud. Men om ett
ord bdrjar pd vokalljud rimmar det i fornnordisk dikt med ord som boérjar pa andra vokalljud,
inte med ord som borjar pa samma vokalljud eller pa konsonantljud. Ett exempel ur Voluspa
fran Codex Regius (Jerstad & Harris, 2013), med de betonade stavelserna understrukna:

Urd héto eina, adra Verdandi,
skaro a skidi, Skuld ena pridio
(Codex Regius, ca 1270)

Fornyrdislag betyder de gamla ordens versmadtt. Det ér ett strofiskt versmatt dér antalet
stavelser i varje fras kan variera, men ddr varje fras har fyra trycktunga stavelser. (For en
kinnare av norsk folkmusik kan rytmen hos en fornyrdislags-strof beskrivas som ett
ordknappt Setesdals-stev.) I en idealisk fornyrdislags-fras stavrimmar de tre forsta tunga



stavarna, men den fjirde rimmar inte. Nér dikterna skrivs av nu i modern tid &r praxis att
bryta raderna efter tva trycktunga stavelser, men jag bryter rad efter fyra tunga stavelser 1
exemplet ovan, s att varje rad visar det jag bendmner som en fornyrdislags-fras.

METODER

“Tankens fortlevnad hor i en talspraklig kultur samman med kommunikation.” (Ong, 1990) I
bade gestaltande och reflekterande arbete har jag forsokt avstéd frén att gora saker ensam som
kunnat goras i samarbete. Det har rimmat bra med utforskandet av Eddakvéden. Samtal har
varit viktigt for min reflektion, en nérvarande lyssnare viktig i repetitioner och skapande.
Bland annat har den musikaliske berdttaren Géran Hemberg varit aktiv i praktiskt arbete och
reflektion frén borjan till slut.

Nedan ndgot om de metoder jag anvént overgripande. Metoder jag bara anvint i enstaka
projekt beskriver jag i avsnitten om dem, t.ex. minnes-metoder under projekt 2, kompositions-
metoder under projekt 4 och 5, osv.

Jag foljer Susanne Rosenbergs exempel (Rosenberg, 2014) och delar in dem i gestaltande och
reflekterande metoder. Men det finns en dverlappning pad ménga stillen:

Inspelning

Videoinspelning, eller kanske snarare tittande pa videoinspelningar, ir ett bra exempel pa ofta
anviand metod i bade skapande och reflektion. Jag har spelat in alla framtridanden och
presentationer och de flesta repetitioner pa video, och tittat pa nastan allt inspelat material.
Négra av videofilmerna har jag sett manga génger, ofta tillsammans med andra musiker och
beréttare. Ibland har vi analyserat, ibland har jag velat se med ndgon annans 6gon utan att for
den skull ga till analys. Ibland har jag tittat i borjan av en repetition for att ta mig tillbaka till
ett tillstand jag hittat férut och snabbt kunna fortsétta dérifrén, pd samma sitt har jag visat for
medmusikanter vad jag gjort tidigare for att de ska kunna starta dérifran. Jag har ocksa spelat
in en hel del samtal och reflektioner, men néstan ingenting av det har jag lyssnat pa.

Gestaltande metoder
Harma mastare i nu levande traditioner

Jag dr van att hdrma i musik, det &r min basmetod for ldrande och utveckling. Rosenberg
beskriver i sin avhandling begreppet Mimicry hdamtat frdn Cziksentmihalys flow-begrepp, ur
en folkséngares vardag.

“Man provar och far med sig allt fran gestaltning till attityd — du kan sd att sdiga anta

ndgon annans gestaltning, sangsdtt, sjunga ndgon annans repertoar, ta pd dig ndgon

annans kldder och genom det uppleva och fa trdda in i ndgot som dr annorlunda dn ditt
eget, samtidigt som du ldr dig ndgot. (Rosenberg, 2014 sid 42)

En av vinsterna med mimicry &r att vi far med oss s& mycket mer 4n vad véart analytiska
tankande hinner processa. Jag hidrmar en sangare och tdnker ”Aha, hon drar ut linge pa tredje
tonen”. Samtidigt plockar jag omedvetet upp hennes hdjda 6gonbryn, attacken i ordet du och
en svag anstrykning av sorg. Daniel Kahneman (Kahneman, 2011) delar upp véra
tankeprocesser i system [ och system 2, dér det forsta systemet arbetar 1itt, snabbt och
automatiskt och kan hantera stora méngder av en viss sorts information, bland annat vilbekant
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information, medan det andra systemet analyserar och resonerar logiskt och jamforelsevis
mycket langsammare.

Ju mer jag 6var mig att hdrma, dess biéttre blir jag pa det. En sak &r att ju fler latar jag ldr mig
pa gehor, dess fler melodivindningar, ornament och dragningar blir s pass vilbekanta att de

kan tas in via system [ nédr jag stoter pa dem nésta gdng. Jag 6kar min repertoar av vélbekanta
ting 1 varlden som jag kan hdrma per automatik. Men en annan sak jag tycker mig uppleva ar

att ju mer jag hdrmar, ju mer frimmande saker kan slinka in utan att jag behover “tanka pa

bh)

dem”.

I det hér arbetet har jag hirmat videoinspelningar av méstare i levande traditioner som jag inte
“kan”, som jag inte alls & hemma i. Jag var ute efter en sorts essens av méstarens sdng och
sjdlva framforandets funktion; speglade i otaliga smé och frimmande detaljer. Det enda séttet
jag kénde till att erdvra dem p4, var att f4 in dem genom system I genom hirmning. Men jag
ville inte gd omvéagen, eller genviagen(?), via sdngerna de faktiskt sjong. Jag ville sjunga
Eddakvéden pa fornnordiska och ingenting annat.

Det blev en utmaning att ta in all denna rikedom utan att den 14g inbédddad i vare sig melodi,
ord, berittelse eller ens bekant tradition. Jag tryckte pa play pa datorn inne i vningsrummet,
tittade pd en tre till tio centimeter hog episk sédngare dér pa skdrmen, tryckte pd stopp efter
nagra minuter, och sedan var jag tvungen att medvetet ge kraft at det spontana hirmandet;
bara lata min kropp gora det den sett den dér andra kroppen gora, och inte bry mig om vad
mitt analytiska tdnkande haller pd med snarare én att forsoka stinga av det. Lite som att
bestimma sig for att vara starkt medveten om alla saker i synfiltet som inte &r i gats
fokuspunkt.

Jag undrar vad resultatet blivit om jag valt en annan vidg och bdrjat med att hirma dven
mistarens ord, melodier och gester, och sedan utifran den erfarenheten prova med det
fornnordiska materialet. Som det dr nu blev utfallet lite olika i de olika traditionerna, mer om
det under projekt 3, 4 och 5.

Genom att frimst hdrma ett videoklipp per mistare, och inte flera, har jag enkelt kunnat dela
min ingdng med andra. Det har ocksé gjort att jag fatt tid att hitta nya sidor i ett enstaka
framtrddande.

Forste Lyssnare, ett sceniskt koncept och en metod

I flera episka sangtraditioner finns en Forste Lyssnare; en publikens representant pd scenen
vars uppgift r att lyssna bra. Nér jag anvinder titeln “Forste Lyssnare” syftar jag alltsa inte
pa en person som far hora ett verk forsta gangen, utan pa ndgon som fyller denna specifika
funktion vid ett sceniskt framforande. Titeln i sig dr inte himtad frdn nagon episk tradition,
det dr mitt eget begrepp som sikert anvints tidigare da det beskriver funktionen bra. Forste
Lyssnare dr officiell, och ibland professionell. Forste Lyssnare kan, men maste inte
nddvindigtvis, bidra musikaliskt till framforandet. En mer aktiv Forste Lyssnare kan ocksé
bidra verbalt, som rapparens Side Kick eller den indiska pandvanins Ragi.

I vietnamesiska Ca Tru-traditionen finns en ackompanjerande trumma som for hundra &r
sedan spelades av en vilutbildad poesi-kdnnare som bara var amatormusiker. Trumspelarens
styrka lag alltsé i hans lyssnande och inte i hans spel. Denna Forste Lyssnare var av betydligt
hogre samhéllsklass &n sdngaren som ofta var fattig. ”The drum is a relic from a past age in
whose sound resonates an ideal audienceparticipant.” (Dimik, 2013) Den Koreanska Pansori-
traditionen har en ddremot en fullfjidrad slagverkare som &r en viktig del av musiken och
ljudbilden, men som fortfarande bér funktionen av Forste Lyssnare. Den mest spektakuldra
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formen av Forste Lyssnare jag vet dr Ragi i indiska pandvani, som hogljutt hojtande hejar pa,
ifrdgasétter och utmanar sin beréttare.

Jag arbetar oftast som soloartist, ibland som lead-sangare och vid enstaka tillfdllen pa en
annan plats i en ensemble. Under utbildningen har jag framfort Voluspa inspirerad av tva
traditioner som har en Forste Lyssnare, pansori och pandvani. Att kliva pa scenen nér min
forste lyssnare redan sitter dir har varit att kliva in i en omedelbar publikkontakt, som resten
av lyssnarna sedan kan flyta in i. Under framtrddandet 6ppnar det sedan for en hérlig dynamik
mellan mig som sangare och beréttare, Forste Lyssnare, resten av lyssnarna, och sjdlva
beréttelsen.

Jag har tagit med mig det hir konceptet och metoden in i repetitionsarbete dven utanfor de hir
tva traditionerna. Under 1&nga perioder repeterade jag aldrig utan en lyssnare niarvarande, och
det visade sig mycket tidseffektivt, och roligt. Det gav arbetsprocessen energin av ett icke-
hierarkiskt ensemblearbete, och dnda kunde jag stanna kvar i soloformatet med de speciella
mdjligheter jag har dér. Forste Lyssnare fyller hela sin funktion i nuet under sangen och
beréttelsen. Den kommer inte ithdg nagonting eller tar notiser for att senare ge regi eller
registdd eller ens vara “ett 6ga utifrdn” som det kan kallas nér ndgon bes in for att hjdlpa en
forestillning framét med ett nytt perspektiv. Ddremot har jag och mina forste lyssnare pratat
om vad vi just gjort mellan genomdragen pa repen och mellan sjdlva repetitionerna,
bandmedlemmar emellan. Det dr en stor skillnad pa repetitionsprat mellan bandmedlemmar
och mellan regissor och aktér. Men dven om véra roller i diskussionen varit
bandmedlemmars, har diskussionerna mellan mig och Forste Lyssnare blivit annorlunda én de
jag brukar ha med instrumentalister. Vi har kommit att prata mer om funktion, mindre om
saker som har med smak att gora, lyssnaren &r ju inte dér fOr att bidra till ljudbilden. Eftersom
ingenting i samspelet mellan mig och forste lyssnare kravt att vi lagger fast nagonting, har det
handlat mer om att uppmirksamma vad som hént och varfor, 4n att planera och forsoka styra
framforandet i ndgon riktning.

Ett par replikskiften frén replokalen:
Kersti: Jag kdnner mig daltad med! Du lyssnar som en vélvillig kursledare! Vad tdnkte du?
Goran: Jag tankte Nu hinder det snart, nu kommer det! Hehehe, kursledare...

Goran: Och varfor skulle du inte kunna kalla det opera utan reservationer?

Kersti: Opera-associationen har med kénslor att gora, att jag inte gar sé ofta till distansen som
jag har sa latt till som folksangare, men det gor ju inte att hela framtrddandet blir opera.
Goran: Men det som &r operan ir ju att du spanner 6ver hela spektrat med arior och recitativ
och dialoger...

Kersti: Fast det dr vil inte folks bild av opera?

Improvisation i sallskap

“Improvisation, i musiksammanhang en ofta anvénd bendmning pa det oférutsedda,
oplanerade och spontana i ett musikaliskt framforande” (NE.se). Improvisationsmusikern
Anna Lindal sa under en foreldsning (Lindal, 2014) Jag tycker det &r trikigt att improvisera
ensam”. Det var befriande att hora. Min egen improvisation blir meningsfull i nuet om nagon
hor, annars far den bara mening som materialskapare for senare tillfdllen. Jag kan ensam ova
andra moment medan improvisation pagér, men inte det improvisatoriska.

Det ér en sjdlvklarhet for mig att anvdnda nagon form av improvisation som metod. Det dr en
del av mitt jobb pé scenen att improvisera. Det dr mitt vanligaste sétt att tillfora risk, att fa det
lekfullt och darmed uppna flow (Csikszentmihaly, 1990), det dér tillstandet déir jag ar
fullstdndigt nirvarande, full av skaparkraft och har tillging till alla mina verktyg. Men vilka
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parametrar som ldmnas dppna i improvisationen, var fokus ligger och vilken typ av
improvisation som anvénts de olika delarna av projektet, det har visat sig under vigens ging,
och hir hénvisar jag till avsnitten om konstnérliga projekt ldngre fram.

Gora tre ganger

Jag har gjort saker tre ganger; tre konserter, tre repetitioner, tre bocker i &mnet, tre
samtalspartners i en fraga, tre attribut... Att jamfora ett enskilt framférande med tva andra
gjorde att det stod mer for sig sjdlvt 4n nir jag bara jimforde med ett annat. Lite som att de
jdmforande konserterna blev tva strilkastare snett framifrdn. En enda lampa hade blev plattare
och ldmnade mycket obelyst. Borde d4 inte detta tas upp fradmst som en reflekterande metod?
Kanske, men fa saker har haft sddan effekt pa gestaltning och resultat som min tretalsmetod.
Den har ocksa givit mig en frihet i det kreativa arbetet; jag behover inte fa med allt jag vill
gora i den forestéllning jag haller pa med just nu, jag kan spara saker till ndgon av de andra
konserterna.

Reflekterande metoder
Att vanda tillbaka till ansdkan och referensforestallning

Projektbeskrivningen jag gjorde nir jag ansokte till masterutbildningen har varit viktigt for
mig som referens. Flera ganger har jag trott jag bytt spar, men nér jag tittade i ansokan sdg jag
att aktuella fragor och metoder funnits dir hela tiden, bara pa ett annat sétt. Formuleringen av
min ansdkan var starten pa min utbildning. P4 samma vis har jag kunnat vinda tillbaka till
inspelningen av forestdllningen Drakringen (Stabi & Hemberg, 2014) som jag gjorde
tillsammans med Goran Hemberg precis i borjan av utbildningen. Den finns beskriven under
kapitlet Mina projekt.

Samtal och anteckningar

Samtal har varit en motor i min reflektion. Jag har pratat med min medarbetare Goéran, med
min handledare, med klasskamrater och 6vriga musiker och alla andra som kommit i min vig
dessa tre dr. Precis efter lingre genomdrag har jag givit alla som varit med ett par minuter for
att skriva ner stolpar for sina reflektioner och forst efter det har vi pratat om vad vi varit med
om och vad som bor bli nésta steg. Jag upplevde att det gav ett lugn i samtalen. Vi behovde
inte skynda oss att sdga ndgonting for att det kunde gldmmas bort annars och det blev léttare
att lyssna pa de andra nér jag redan lyssnat pd mig sjdlv under den dér kortkorta skrivstunden.
Dessutom kom ingenting viktigt bort i samtalet.

Skriva 50 ord

Jag fick en uppgift av min handledare att skriva om mina tre Voluspé konserter pa foljande
vis. Varje konsert fick atta rubriker dér jag skulle skriva 50 ord under varje rubrik:

0. Beskriv kvaliteter och karakteristika i manas/pansori/pandvani
1. Vad gjorde jag?

2. Varfér gjorde jag det?

3. Vad blev resultatet?

4. Vad betyder resultatet teoretiskt sett?
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5. Vad betyder resultatet i praktiken?
6. Vad ar det viktigaste utbytet for lyssnaren? 25 ord
7. Vad ar det som aterstar (obegransat antal ord)

Metoden passade mig mycket bra, sé jag skrev dessutom 50 ord om allt annat jag ville skriva
om. Det gav ett kort utkast som jag kunde be mina vénner ldsa utan att kéinna att jag bad om
nagot for stort, och tvingade mig fokusera pa kérnan i varje fraga.

Muntlig presentation

Jag har haft mojlighet att presentera mitt projekt flera gdnger under arbetets gang; for min
klass, for nordiska musikstuderande och larare, for Nordiska Forskarnitverket for Vokal
Folkmusik. Det tvingade mig reflektera och formulera projektet ytterligare som forberedelse.
Men viktigast var att jag fick uppleva min egen beréttelse om mitt projekt live medan den
pagick. Presentationerna har ocksa fort ihop mig med ménniskor och litteratur jag annars
kanske gétt miste om.

MINA KONSTNARLIGA PROJEKT

Under tva ér liarde jag kinna den Poetiska Eddan och ldrde mig dikten Voluspa utantill pa
originalsprak. Det andra éret hade jag i teorin uppehéll frdn mina studier, och det gav mig ett
vilbehovligt extra ar till processen. Under ett tredje ar gjorde jag en serie konserter med
Voluspa pa originalsprak, varje konsert inspirerad av en nu levande episk séngtradition, en
tradition per konsert. Voluspa-konserterna beskrivs hdr nedan som tre separata projekt, men
de genomfordes i stark relation till varandra.
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PROJEKT 1: Drakringen — avspark och referensforestallning
Bakgrund och specifika fragestallningar

Att ldra kdnna ett muntligt episkt material som séngare, betyder for mig att framfora det for
lyssnare. Walter Ong beskriver skrivna ord som doda och att de blir levande forst i det
ogonblick de ldses, medan muntliga ord bara finns till i det 6gonblick de sigs. Sanger i
muntlig tradition finns bara till medan de sjungs (Ong, 1982). Jag tinker mig att en muntlig
berittelse lever forst ndr ndgon berittar den for en lyssnare.

Att borja en konstnarlig process med ett framtrddande dr ingenting nytt for mig. Varje géng
jag ska gora en ny berittarforestdllning brukar jag borja med att berétta historien for en grupp.
Det ir ett enkelt och snabbt sitt att 1dra kinna en berittelse. Viktigast &r att jag far mota den
”levande”, men jag far dessutom se hur berittelsen beter sig i en scenisk kontext, jag far
publikens reaktioner pa den och ofta en kénsla for hur jag ska arbeta vidare med just denna
historia.

Nyheten for mig var att jag skruvade upp ambitionerna for anvéndbarhet i den hir “uppstarts-
forestillningen” (Stdbi & Hemberg, 2014). Nu skulle har bedrivas konstnarlig forskning! Sa
istdllet for att bara kasta mig ut listade jag noggrant allt jag ville prova under min utbildning:
originalsprak, dverséttning, komposition, dialog, ordimprovisation med och utan meter, osv.
Jag och min kollega Géran Hemberg vek tvd manader for komposition och forberedelse sé att
alla dessa test kunde genomforas. Sjilva forestdllningen dokumenterades med video och
ljudinspelning.

Gestaltande metoder

Samarbetet med Goran Hemberg var helt fundamentalt i den har forestdllningen, som 1
resten av projektet. Rent praktiskt betydde det att jag kunde ldgga allt krut pd att se till att
forestédllningen blev andamalsenlig for mastern; jag kunde snda in och lagga tid pa
komposition av de tre saingnumren i forestéllningen och ndgra andra bitar som var tidsddande.
Det var Gorans ansvar att se till att publiken hade det bra och att beritta allt det som jag inte
hade tid med, utdver de bitar han sjdlv hade lust att undersdka. Det gjorde att jag fick risken
och deadlinen en betalande publik ger, jag kunde fa prova materialet i en ldngre
forestillningsform (en episk parameter i sig), och det blev samtidigt genomforbart.

Komposition med tal som utgdngspunkt. Jag ville ha ett par melodier till Eddakvéddena pa
modern svenska. Jag visste mer vad jag inte ville ha av melodierna, &n vad jag ville. Det
skulle inte 14ta ballad, inte for melodiost for orden skulle ligga ldngst fram, men inte kyrkligt
missande. Talmelodi, det dog. Jag reciterade kvidden Gversatta till modern svenska och
spelade in pa min telefon. Sedan forsokte jag hora vilka toner som var tydliga, och vart, i
recitationen. Efter det 6verdrev jag recitationsmelodin, och efter ndgra justeringar for att
sudda ut en genre-association hade jag en komponerad melodi jag var n6jd med.

Framforande

Drakringen (Stébi & Hemberg, 2014) blev en videodokumenterad, tvé timmar lang
forestillning dér jag och berittaren Géran Hemberg framforde den senare halvan av
Voélsungasagan ur Den poetiska Eddan, samt ndgra verser av Voluspa pa originalsprak.
Forestéllningen var indelad i olika delar, precis som Volsungasagan berittas i olika kvéden i
Eddan. Handlingen bdrjar i gudavérlden och utvecklar sig till ett kvadruppeldrama mellan
hjéltar och ménniskor: Sigurd Fafnersbane, valkyrian Brynhild och Gjukungarna Gunnar och
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Gudrun. De olika delarna beréttades i olika stilar: Eddakviden pé originalspréak, svenska
oversittningar av Eddakvéden sjungna till mina komponerade melodier, reciterade i dialog
och 1 monolog, en fardisk ballad, prosa-berdttande med och utan allitterationer, insmugna
fornyrdislagsfraser...

Reflekterande metoder

Min handledare och flera andra medarbetare kom och ség forestdllningen. Det gjorde att vi
sedan kunde samtala utifrén ett liveframtrddande, och inte bara utifran beskrivningar och
visioner.

Utvardering, resultat

Referensforestillning. Det har varit oerhort vardefullt att kunna gé tillbaka till
videodokumentationen och se framsteg och utveckling. Jag dr glad att vi lade mycket energi
pa forestdllningen, som visades offentligt for betalande publik, sa det blev ett riktigt skarpt
ldge (Rosenberg, 2014). Det gjorde att jag inte kunde avfiarda brister med ett enkelt ’det var ju
inte sé vélrepeterat” eller liknande.

Allierad. Genom att alliera mig med en nyfiken artist, som ocksa forstar konstnérlig
forskning, blev arbetet roligt. Genom att ga igenom en process som slutade framfor en
betalande publik blev vért samarbete konkret och det bidrog till att véra fragestallningar
angick varandra genom resten av vara masterprojekt.

Forstielse. Under det hér projektet borjade jag forsta vidden av att metern i Fornyrdislag inte
bygger pa ett visst antal stavelser per fras, som tillexempel hexametern Homeros dikter
bygger pa eller blankversen Shakespeare anvénde. Intresset for tolkning och dversittning fick
nytt brénsle, och jag blev medveten om hur fa svenska Edda-6verséttningar det fanns. Sedan
dess har vi fatt Lars Lonnroths versittning (Lonnroth, 2016) av Den poetiska Eddan, mer om
det under Projekt 2 och Slutord.

Stavrimslexikon. Jag pidborjade mitt eget Stavrims-lexikon i1 Excel som kan sorteras antingen
efter bokstav (anvéndbara ord pa B i en kolumn) eller mening (synonymer och omskrivningar
for Bat i en rad)

Improvisationer. Efter denna forsta forestéllning gick jag vidare och undersokte vissa delar
av materialet i forestillningen nidrmare: Jag gjorde en serie improvisationer tillsammans med
tvd medstudenter som agerade kompmusiker respektive lyssnare. Har undersokte jag olika
delar av Volsungasagan och forsokte improvisera fornyrdislagsstrofer medan jag berdttade.

Jag forsokte variera metern i ord-improvisation och recitation genom att anvédnda olika typer
av sving fran skandinaviska lat-typer. Men det gick troll i det har med ord-improvisationen;
mycket av det jag forutsatte mig blev for svért, annat blev tunt. Jag kénde jag behdvde mer
kott pa benen ndr det kom till stilen. Hur 14t egentligen kviddena pé originalsprak? Det ledde
till nista projekt:
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PROJEKT 2: Voluspa pa originalsprak
Bakgrund och specifika fragestallningar

Jag ville ldra kdnna musiken i Eddakvadena. Sedan tidigare kunde jag négra strofer av dikten
Voluspa utantill. Nu ldrde jag mig hela kvédet ordagrant pé originalsprék, fran Marit Jersild &
Knut Harris bok (Jersild & Harris, 2013) dér den finns i en version som i stort sett foljer
Codex Regius, med deras oversittning till modern norska bredvid varje strof. Mycket fa
exempel pa ordagrann memorering i levande episk sangtradition finns, medan det finns en
uppsjo av traditioner dir ordvalet dr nytt varje framforande (Ong, 1982).

Knut Harris hade ocksa ldst in Voluspa pd min telefon, sa jag hade en ljudande variant att utga
ifrdn. Men jag var forsiktig med att lyssna for mycket, jag ville hitta en ingéng i uttal och
frasering som bottnade i modern svenska, och inte enbart i Knuts norska.

Gestaltande metoder

Vid Knuts fotter. Jag och min kompanjon Géran Hemberg hade den stora formanen att fa
aka hem till Edda-kénnaren Knut Harris och sitta vid hans fotter, medan vi strof for strof
nérlaste Voluspa pé originalsprak. Han forklarade den fornnordiska grammatiken, och alla
liknelser, alla kdnningar och heiti, som kan gora eddadikter till Idnga géator f6r den oinvigde.
Knut &r 1 mitt tycke en ovanligt inspirerande ldsare. Det betydde mycket att fa dela hans
ingang och karlek till dikten samtidigt som vi fick den forklarad for oss. Sa har jag ofta fatt
musik och sénger av folkmusiker genom aren, men detta ir forsta gangen jag fitt den har
typen av introduktion till ett episkt material.

Mumla. Att memorera Voluspa tog tva ar, sammanlagt tvd manaders heltid aktivt mumlande
och ryande under promenader i parken.

Pirlhalsband. Jag ritade dikten som ett parlhalsband och la till bigar. Trots all tid jag
spenderat dkandes genom dikten har jag fortfarande ingen dversikt 6ver den, nir jag inte har
det dér papperet framfor mig vill siga. Minst en sak per vers far mig komma ihag nésta vers:
Sprakljud, bilder, en fraga i en strof som besvaras i nésta, osv. Ndgra minnestriggers ar
personliga, men de flesta ligger tydligt i dikten. Kanske dr just de saker som gor det enkelt for
mig att komma ihdg dikten ordagrant, ocksa dr de som fatt en diktare i muntlig tradition att
komma ihag den, fast komma ihdg pa ett annat vis. Kan det vara att sa att jag foljer diktarens
associationsbanor i mitt ordagranna mumlande och faktiskt 14r mig om hur jag kan aterskapa
dikt av det héar slaget den med hjilp av formler?




Forstirka. Jag borjade recitera dikten med forstirkt talmelodi, dvertydliga sprakljud och en
rytmik dér de tunga stavelserna framhévs. Efter ett tag utkristalliserade sig ett sétt att recitera
som jag kallar min “fornyrdislagsnormal” (Stdbi, 2016a).

Framforande

Det hér projektet landade i ett publikgenomdrag (Stébi, 2016b) for ett par engelsktalande
slaktingar i deras vardagsrum. Nér det var gjort, kénde jag att jag fitt fram nigon sorts
grundversion, en ryggmérgstolkning dér forarbetet hela tiden foljt intuitionen. Men det fanns
mer som ville ut, och for att arbeta vidare med dikten behdvde jag ga in och jobba logiskt och
metodiskt. Det hade jag undvikit tidigare, men nér dikten hade fatt mota en publik, om 4n
bara tva huvuden stor, s kéndes det plotsligt ok att g& in och greja med den.

Utvardering, resultat

Vokalljudens betydelse. Klang r viktigt i Eddadiktning. Som beskrivet tidigare bygger hela
versmattet pa klangliga monster i stavrimmen. Men dven de vokalljud som ligger inbdddade i
ord dr med och bygger upplevelsen av form, vokalljuden flyttar sig ofta succesivt genom
munhélan under en fras. Nér jag 6vade Voluspa blev jag medveten om vokalljud pa ett nytt
sitt. Snart kunde jag spara upplevelserna av dem, sa jag hade alla vokalljud jag anvint i en
halvstrof uppe i “ram-minnet” (Det dr vl bara datorer som har ram-minne, men jag gillar
liknelsen). Nu upplever jag en sorts klangliga frasbagar nér vokalljuden flyttar sig i munnen.

Den fjirde staven. En annan stark upplevelse av Fornyrdislaget som véxt fram, dr betydelsen
av den fjirde tunga staven, den som inte ska rimma i en typisk fras. Ju mer jag mumlade
fornyrdislag pé originalsprék, dess viktigare blev det att den dér fjarde staven inte rimmade.
Till saken hor att ofta rimmar inte den forsta eller andra strofen, det dr inte s petigt med det,
men den tredje tunga staven bar alltid stavrimmet. Kontrasten mellan rimmad tredje stav och
orimmad fjérde stav finns darfor i néstan alla fornyrdislags-fraser.

Oversittningar. Nir jag i ljuset av de hir upplevelserna tittar pa svenska dversittningar av
Voluspa, ser jag att flera saker som kommit att bli viktiga for mig i framforandet inte
prioriterats, tillexempel en icke rimmande fjdrde tung stav och rorelsen mellan olika vokalljud
i en fras. Det ir alls ingenting konstigt. Aven dir stor héinsyn tagits till att fi en bade njutbar
och med originalet villiknande prosodi, har de flesta Oversittare och ldsare som forsta
prioritet att dikten ska Oversittas d&ven semantiskt, och helst i en stil som &r nagorlunda
enhetlig s att ldsandet inte stors. D4 blir resultatet sjdlvklart annorlunda 4n om prosodin sétts
fore semantiken. Speciellt i en dikt vars handling &r s& komprimerad som den i Voluspa -
kérlekens gud Frej dor i en bisats! I mitt slutord finns en tanke om att arbeta vidare med
oversittning av Eddadikter till svenska och engelska.

PROJEKT 3: Voluspa Manas
Bakgrund och specifika fragestallningar

Nar jag vil gjort ett publikgenomdrag av Voluspa pé originalsprak, och det var dags att borja
bearbeta framforandet av den metodiskt, da ville jag at tva olika héll. Jag ville att publiken
skulle fa bli 6verskoljd av sprakljuden och musiken i orden; ge den en stark musikalisk
upplevelse, men rd, néra killorna, ingenting forvridet eller draget till sin spets. Ordet trans
kom for mig. Samtidigt ville jag utforska de musikaliska elementen jag funnit i dikterna och
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https://www.youtube.com/watch?v=YGPTgEYjIjo

se hur 1angt jag skulle kunna ta dem. Nir jag pratade med min berittarkollega Mikael Oberg
sa han ”Det later som om du pratar om manas och pansori”’. Manas och pansori ar tva nu
levande episka sangtraditioner. Med ens visste jag att jag skulle gora tva olika konserter, en i
varje stil, och att jag som en del i min metod skulle hdrma maéstare i traditionerna. Men jag
visste samtidigt att det skulle bli en tredje konsert, en i indisk pandvani-stil. Det var ingenting
1 Voluspa som manade mig till att framféra den som pandvani, bara metoden att gora saker tre
génger, och min nyfikenhet pa konceptet “Forste Lyssnare” som &r mycket olika i pansori och
pandvani (se projekt 4 och 5).

Forst ut av de tre konserterna blev Voluspd Manas. En manas-sangare borjar 1dngsamt och
Okar under flera minuter omérkligt takten till ett hdgre tempo som han sedan héller. P4 sa sitt
hamnar han i ett transliknande tillstdnd. Jag har inspirerats extra av en video med Nazarkul
Seidahmanov fran Kirgizistan (Seidahmanov, 2013).

Gestaltande metoder
Se kapitlet Metod om att hirma en méstare i levande tradition.

Jag tinkte mig att jag kanaliserade dikten. I fornnordisk tradition sitter folk ute och tar
spddom (Jerstad & Harris, 2013), ofta pa en gravhdg. Som traditionsmusiker dr jag ocksa van
att min musik kommer ndgonstans ifran; jag har lart mig laten av ndgon. Kanalisera
fungerade som en bittre bild &n att tinka att jag forsatte mig i flow, ett begrepp som ocksa ror
ett tillstdnd dir en person kan ligga pé toppen av sin formaga. Flow &r ett vdl definierat
begrepp (Csikszentmihaly, 1990) som &r betydligt ldttare att anvénda i bade slott och koja
utan att riskera att avfardas som suspekt, men som i min vérld inte gifter sig sa bra med
manastraditionens trans-element.

Innan sjilva framforandet pdmindes jag att ta allt med humor ocksé, en ingang jag kinde gav
auktoritet i sammanhanget.

Framforande

Voluspd Manas (Stabi, 2016¢) blev ett 14 minuter langt framforande. Stillastdende reciterade
jag Voluspa pa originalsprak utifran min Fornyrdislagsnormal, utom dvérg-verserna som kan
fa en publik som ldst Tolkien att borja tdnka pd annat. Jag 6kade langsamt tempot till snabbt,
mot slutet 6kade jag ytterligare och sjong sa en vers ldngsamt till en Voluspa-melodi
Hartmann tecknade ner pa 1700-talet. Den finns noterad i appendix (Jerstad & Harris, 2013). 1
publiken satt Goran Hemberg. Jag tinkte honom som min Forste Lyssnare, men det fick ingen
storre betydelse for framforandet. Jag upplevde stimningen kompakt i det fullsatta rummet,
jag hade” alla.

Att en melodistrof fick vara med var en eftergift for en impuls att lata det musikaliska folja
héndelseforloppet, istdllet for den enkla form Manastraditionen gav. Avsaknad av ”storande”
melodier, andra @n talmelodin, var viktig i resten av stycket. Sa hér i efterhand kan jag dngra
att den melodiversen fick vara med, men det kéindes fint da.

Utvardering, resultat

Originalspriket gav fokus pd de musikaliska kvaliteterna for bade mig och publiken som bara
forstod ord hér och dir. Mer om det under Sammanfattning och resultat.
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https://www.youtube.com/watch?v=Hs4pTfKNs-Y
https://www.youtube.com/watch?v=dJy2Vuy4Mds

Jamfort med Voluspa Pansori och Voluspa Pandvani liknade detta framtrddande inte sin
forebild i levande tradition sarskilt mycket. Skulle jag anvidnt Seidahmanovs monotona
tonspréak, rytm och andhdmtningar skulle jag behdva ldmna min Fornyrdislagsnormal, och det
ville jag inte. Jag var heller inte redo att bege min in 1 regelrétt trans under framtrddandet.
Men nagot i manastraditionens trans-funktion blev ett rittesnore nir jag valde bort saker som
skulle kunna locka lyssnarna och mig bort frén upplevelsen av ordens ljud, och hindra
strdmmen av ord.

Aterstar

Jag skulle vilja g4 tillbaka till manastraditionen och gora en Eddadikt pa originalsprik fast s&
nédra Seidahmanovs stil jag bara kan komma.

PROJEKT 4: Voluspa Pansori
Bakgrund och specifika fragestallningar

Pansori ér en levande episk séngtradition fran Korea. Jag tidnker pa pansori som folklig
omelodids opera; en beskrivning som kanske inte ger réttvisa at denna rika, manghundraariga
tradition, men som sdger lite om vad jag plockat upp ur den. I pansori finns glissandon,
mikrotoner, sma tonhdjdsfordndringar och udda rostklanger, och partier dér melodierna inte &r
starka. Pansorisdngarens attribut dr en solfjader, som hélls hopfilld storre delen av
framforandet men fills ut vid vél valda tillfillen. Sdngaren ackompanjeras av en slagverkare
med en trumma. Den slagverkaren kan ha en tydlig funktion som forste lyssnare, inte bara
som ackompanjator. I den video jag inspirerats extra av med Jen Shyu (Shyu, 2013) svarar
slagverkaren som publiken precis i borjan: Ja, vi dr klara!

Korea har haft ett alfabet sedan 1300-talet, &ven om fint folk holl fast vid teckenbaserad skrift
byggd pé den kinesiska fram till 1800-talet (Ong, 1982).

Jag ville forstérka kélltexternas musikaliska element ldngre &n i min fornyrdislagsnormal, dra
dem till sin spets. Jag ville att det musikaliska skulle utg frdn handling och poesi i dikten,
inte bara av sprakljud. Jag ville ocksa fa till den dér operadramatiska kdnslan jag fick av Jen
Shyus video. Det manade mig att géra en nerskriven komposition.

Gestaltande metoder
Forste Lyssnare. Alla repetitioner skedde med Forste Lyssnare Goran Hemberg nérvarande.

Kompositionen ritade jag upp dver bilder jag gjort nér jag lirde mig dikten. Jag lade till en
parameter i taget; tempi, rum och riktningar, viss melodik och rytmik. Forst komponerade jag
utifran handlingen i dikten, sedan gjorde jag ndgra dndringar for att battra pa storformen. Se
bild pé nésta sida.
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https://www.youtube.com/watch?v=LnKg7_gqV-4

Attribut. En solfjader - jag kinde mig tveksam. Oj sa asiatiskt, det skulle sikert ta en evighet
att lara sig hantera en san nagorlunda proffsigt. Och vad skulle det vara bra for egentligen?
Jag var inte van att ha ndgonting med mig upp pé scenen, en gitarr pa sin hdjd, och hade jag
inte nog vatten déver huvudet redan utan den dér solfjidern? Men s borjade jag fundera pa om
jag kunde ha nagonting annat, mer vant i hinderna. Och nir jag kom pa Tumstock, da foll
allting pa plats: i Voluspdas andra strof berittas att det ligger en miktig méttstock under
mullen, kanhédnda dr det asken Y ggdrasil som beskrivs sa. Inte blev det simre av att Goran
halade fram sin farfars tumstock ur byraladan, vacker och nitt i trd, med gamla (svenska) tum
pa den ena sida och nya (engelska) tum pa den andra. Det tog nagra dagar, och det var snarare
tanken pa mig som snickare dn pansorisdngare som gjorde att jag blev vin med den. Men
efter ett tag blev tumstocken som en forlingd arm. Mina vardagsrorelser rackte, jag behdvde
inte stilisera dem for att de skulle gé fram pé en stor scen.

Framforande

Voluspa Pansori (Stabi, 2016d) blev 26 minuter lang. Jag halvsjong, sjong och reciterade
Voluspa pa originalsprak utifrdn min komposition. Jag adresserade ibland Forste Lyssnare
som satt pa scen. I handen hade jag en tumstock. Efterat en pratstund med publiken och ett
extranummer ur Volsungasagan i samma stil men pa modern svenska.

Utvardering, resultat

Extranummer pa svenska. Huvudnumret upplevde jag och Forste Lyssnare som lyckat som
forestéllning betraktat. Folk ur publiken var ocksé véldigt varma i sina spontana kommentarer
efterat. Men extranumret pa svenska blev en succé. Hade publikens 6ron stillts in pa de
musikaliska elementen under fornnordiskan innan? Hade deras torst for att {4 forstd en
beréttelse vickts?

Utveckling av arbete med attribut. Jag gick vidare och undersokte attributet tumstock
tillsammans med slagverkaren Petter Berndalen. Hir ett exempel frdn dvningsrummet dér jag
repeterar ett perkussivt rorelsemonster (fot, tumstock, fot, fot, tumstock) medan jag reciterar
Voluspa, och forsoker halla tva fristdende linjer samtidigt dar bada har sin egen friare puls
men relaterar till den andra linjen (Stabi, 2016f).
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https://www.youtube.com/watch?v=1vyx51ybCVA
https://www.youtube.com/watch?v=JGxXm_E9-dw

PROJEKT 5: Voluspa Pandvani
Bakgrund och specifika fragestallningar

Pandvani ér en indisk tradition dir beréttaren/sangaren ackompanjeras av ett band lett av en
ragi. Ragi ropar efter var och varannan fras fran beréttaren, som adresserar ragi som Forste
Lyssnare. Berittaren/sdngaren 6msom sjunger 6msom beréttar, men befinner sig séllan
mittemellan sdng och tal. Nér det dr sang sjungs tydliga melodier, oftast taktfast. Jag upplever
att pandvani i form och framforande ar sé langt ifran det gér att komma den bild av en intrig
med klimax som brukar kallas “Freytags pyramid”, en struktur pa berittande som vi &r
mycket vana vid i skriftlig kultur (Ong, 1982). Det viktiga i pandvani dr det som hiander hir
och nu i berittelsen; beréttaren baddar aldrig for framtiden, lyssnaren anar aldrig nir slutet
nalkas. Liran om atta stiliserade affekter, rasas, finns hir som i manga indiska konstarter.
Sangarens attribut/verktyg dr en symbolisk tanpura, ett stringinstrument som inte kan spelas
pa. Jag inspirerades av en video med Ritu Verma och hennes ragi Uday Ram Ganharva
(Verma, 2014). Jag satt med i1 publiken nédr denna video spelades in.

Hir stod jag nu, besluten att framfora Voluspa i en stil som inte passade in i min konstnarliga
vision for dikten, med l&ngt mindre repetitionstid dn innan de andra konserterna och dessutom
tvd aktiva medmusiker pa scenen som behovde forberedas och ledas. Dragspelaren Leif
Ottosson kiinde inte till pandvani innan, medan min ragi Mikael Oberg hade jobbat med stilen
mer 4n jag. Men jag hade hittat en metod att gora saker tre ganger, jag hade borjat undersdka
konceptet Forste Lyssnare och pandvanins Forste Lyssnare, ragi, dr spektakulér och helt olik
pansorins. ’Det finns saker man maste gora, 4ven om det r farligt. Annars dr man ingen
méinniska utan bara en liten lort” (Lindgren, 1973).

Gestaltande metoder

Jag borjade med att ha samtal pa tu man hand med mina musiker dér jag forklarade min
ingang, vad jag ville undersoka och visade videor. Infor varje repetition skrev jag ner vilka tre
saker vi skulle jobba med det passet, och styrde sedan arbetet ganska hért.

I kompositionen for Voluspa Pandvani mirkte jag ut vilka Rasas, vilka affekter, som jag
hittade i varje vers med dessa rasas traditionella farger. Ytterst skrev jag vilket tema de olika
delarna av dikten hade. Sedan ritade jag innerst vad vi pa scenen skulle gora; ringarna och
huvudena stod for singmelodier. Det hir var en bild som musikerna skulle kunna ldsa med
lite guidning.
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https://www.youtube.com/watch?v=JrdPPuTaWag

Framforande

Voluspé Pandvani (Stabi, 2016e) blev en 27 minuter l&ng konsert varav 5 minuter
instrumentalt intro. Jag ackompanjerades av ett dragspel och en trummande Ragi. Knéstadende
reciterade jag Voluspa pé originalsprak och sjong tva sanger som jag komponerat innan till
verser ur dikten. Jag startade sangerna flera gdnger under dikten, och ibland 1dmnade jag 6ver
sangen och showen till Ragi och rittade till mina klédder istillet. Jag hade en stav med
rasslande metallringar i handen.

Utvardering, resultat

Det blev en intensiv konsert dir tiden kdndes som den forsvann; det menade jag, Forste
Lyssnare Oberg och manga ur publiken som kom fram spontant eftert. Resultatet
overtraffade mina forvintningar med tanke pa en kort repetitionstid, och det tillskriver jag
metoden att hdrma en video av en sangare i en levande tradition.

Handling. Samtidigt fick jag hora att flera i publiken 6nskat att de kunnat handlingen battre
innan sa de hade kunnat f6lja med. Den reaktionen fick jag inte vare sig efter manas- eller
pansorikonserten. Jag tror det har med de olika traditionerna att géra, och vad jag plockat fran
dem, snarare dn yttre omsténdigheter eller slump. Sjdlva meningen med manaskonserten var
att lata sig overskoljas av ljuden och fa uppleva fornnordiskan och fornyrdislaget. Pansori fick
mig att associera till opera och manade till ett musikaliskt lyssnande, &ven om jag som
sangare vande mig till publiken med en tolkning av diktens handling. Men pandvani bygger
inte pd musikaliskt finlir pA samma vis; beloningen for publiken &r historiens handling, d&ven
om det musikaliska samspelet 4&r motorn i framtrddandet. Den hér tanken gjordes tydlig for
mig genom arbetet med olika typer av Forste Lyssnare.

Modalt berittande. Redan frdn borjan av detta projekt letade jag efter ett begrepp for episkt
berdttande utifrén ett historiens nu, till skillnad fran nér beréttelsen bygger pa en intrig med ett
klimax. Jag var inte n6jd med att bara sdga “episkt berittande” som Ong (Ong, 1982) eller
Lord (Lord, 1960), for 4&ven om de beskriver detta s finns en mingd andra parametrar med i
deras definition av episkt berittande, och jag var specifikt ute efter nu-baserad orientering
utan dverblick dver eposet jag var nersénkt i. Jag hittade till slut pa begreppet modalt
berdttande som parallell till den modala, icke ackordiska folkmusik jag &r van vid, dér all
spanning forhaller sig till en grundton, spelad eller tdnkt i nuet, inte till ett uppldsande ackord
i framtiden. Modala létar kan visserligen vara uppbyggda av sma delar sa att det finns en form
att halla sig i, men nér de spelas gors ingenting for att signalera till lyssnaren att nu dr vi inne
pa sista vindan, nu dr det snart slut. Pandvani ar for mig ett skolexempel pa en modal
beréttarstil: Episoderna kommer som pérlor pa ett band, varje scen dr fullddig i sin stimning,
sin rasa, och aldrig vet vi nér beréttaren kommer bestimma att nu &r beréttarstunden slut. Jag
tror aldrig jag hort ett crescendo i pandvani.

Samtidigt 4r pandvani en expressiv berittarstil, berdttaren vénder sig till sina lyssnare, arbetar
med starka kinslor och berittar med tal. Detta gjorde att jag kom att orientera mig mot min
bakgrund som muntlig berittare snarare dn som sangerska. Har hade jag en storre vana att
arbeta utifran ett skriftsprakligt orienterat tainkande, och fick tillexempel brottas med impulser
att bygga upp stimningar over tid. Inte blev det léttare av att en av mina medmusikanter
arbetat mycket som musiker till moderna beréttar- och teaterforestillningar, skickligt
komponerade till helheter med de verktyg skriften givit oss. I efterhand ser jag att Voluspa
Pandvani bjod pé en hel del icke-modalitet. Men arbetet med konserten 6kade min
medvetenhet om modalt berittande, och vad det kan innebéra.
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https://www.youtube.com/watch?v=1sy_osOYrGA

Barnforestillning med improvisationsmusiker. Som fortséttning pa tankarna kring ett
modalt berdttande gjorde jag tre forestdllningar for barn dér jag berittade en folksaga som
min medmusikant inte hort. Varje forestdllning hade jag en ny medmusiker och som
forberedelse pratade vi om improvisation och jammade pa en helt annan berittelse dn den vi
skulle framfora. Tanken med att inte repetera “ritt” historia var att motverka eventuella
impulser for musikerna att borja forsoka forma historien, och dirmed motarbeta mina forsok
att halla framfGrandet i historiens nu. Instillningen att en intrig bor arbeta mot klimax &r sa
stark 1 var kultur efter all var romanlédsning och filmkonsumtion att den kan vara svar att
komma bort frén (Ong, 1982). Efter dessa forestillningar kunde jag battre formulera vad jag
letade efter i det ”modala berittandet” och upplevelsen av en av forestdllningarna var valdigt
stark; jag och musikern dompterade en relativt svarhanterlig publik enbart med “modala
metoder”.

Aterstar

Jag vill paborja ett lingre samarbete med minst en musiker, dar musikern dr insatt i Parrys
och Lords tankar (Lord, 1960). Vi kan d& tillsammans undersoka relationen ackompanjerande
musiker och sjungande beréttare under aterskapande av en beréttelse live pa scenen i muntlig
episk form.

SAMMANFATTNING och RESULTAT

Sammanfattning

I mitt masterarbete har jag utmanat bade mig sjdlva som sangerska och berittare, och
materialet jag framfort. Manga av kvéddena i Den poetiska Eddan skapades och framfordes i
en helt muntlig tradition, men &verlevde till modern tid enbart via text. Jag har behandlat
kélltexterna som ljudgestalter och rytmiska figurer, och ofta hallit mig undan tydliga
sangmelodier nér jag arbetat med dem. Istdllet har jag di utgatt fran svensk och norsk
talmelodi och improviserande rort mig mellan tal, talsdng och séng.

Jag har gjort en serie pa tre konserter dér jag framfort eddakvédet Voluspa pa originalsprak.
Varje konsert har jag haft en sdngare i en levande episk sangtradition som forebild. Jag
inspirerades av manas-traditionen fran Kirgizistan, pansori fran Korea och pandvani fran
Indien. De senare tva har bada en Forste Lyssnare pé scenen.

Resultat

Oppningar. Jag kommer ur den hir utbildningen full av nyfikenhet. Nyfikenhet pa episk
sang, fornnordisk konst och kultur, och pa mina egna mojligheter som scenartist. Jag har hittat
ett nytt driv att arbeta och uppticka. Ett par av de saker jag vill titta ndrmare pa skriver jag om
1 mitt slutord. Jag har i konstnérlig forskning funnit ett arbetssétt och ett forhallningssatt till
mitt viarv som varit bdde nidrande och sporrande. Forskningens tydliga imperativ att arbeta
transparent, att hela tiden relatera till annan forskning om till omvérlden, att ta och ge, de har
varit som ett brénsle for mig. S& fungerar ocksa en folkmusikmilj6, men bara nér den fungerar
som bast. Under min utbildning har jag legat pa toppen av min formaga, och pd gransen till
det okinda, ofta och under lang tid. Oftare 4n jag gjort under min tidigare tillvaro som
musiker och berittare. Det har jag njutit av helt och fullt och det ska jag fortsitta med.
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Upptickter. Jag har under arbetet fatt nya insikter och fardigheter varav en del jag inte ens
visste fanns. Jag upplever nu sprikljud intensivt och kan vara medveten om alla ljud jag just
sagt 1 en lang fras, kénna hur vokalljuden bildar en sorts bagar nér de succesivt flyttar sig i
munnen. Jag har hittat ett sétt att recitera fornyrdislag med forstirkt talmelodi, talrytmik och
betoningar som jag kallar min fornyrdislagsnormal. Jag kan rora mig fritt och linge mellan
tal, talsdng och sang, med min talmelodi som sténdig néring till melodisk och rytmisk
improvisation. Jag har fétt en stark upplevelse av navigera i en episk berittelse utan att bygga
upp spanning mot klimax, ett sétt att berétta som jag kallat modalt berdttande. Om det &r dit
jag ar pa vig, sa har jag i detta arbete kommit flera steg ndrmare att framfora nordisk myt som
en episk sangare dir jag dterskapar mina fornyrdislagskvdden varje framforande.

En viktig del av resultatet ar att jag har upptéckt och utvecklat virdefulla metoder for mitt
vidare arbete:

Hirma singare i frimmande episka singtraditioner. En metod som varit varit snabb och
rik. Den har gjort det mojligt att basera den kreativa processen pa mimicry och improvisation.
Genom att hirma ett videoklipp per méstare har jag kunnat arbeta transparent och dela min
ingdng med andra. Men att inte vara i samma rum som min mastare minskar sékerligen vissa
effekter av mimicry. Det hir dr en metod jag vill vidareutveckla.

Forste Lyssnare. Arbetet med Forste Lyssnare har varit mycket givande. Det har gjort att jag
kan gé pa scen med kénslan av en omedelbar publikkontakt. Kontakten &r redan upparbetad
med min forste lyssnare och resten av publiken kan fi flyta med in i den. Under
repetitionsarbetet har processer hela tiden pagatt som annars skulle startat forst vid
publikgenomdrag och forestéllningar. Dessutom har Forste Lyssnare-arbetet givit uppslag till
sma parallellmetoder for att anvinda kommunikation och samarbete som motor i arbetet,
istdllet for tillexempel inspiration eller deadlines. Alldeles oavsett anvéindbarheten under
skapandeprocessen, sa ér det ett sceniskt koncept som jag verkligen gillar. Jag har dlskat att
framtrdda med en Forste Lyssnare pa scenen.

Attribut. Hiadanefter kommer jag anvinda attribut i mina framforanden. Jag hade en
tumstock istdllet for pansorisangarens solfjider. Mina vardagsrorelser passade da for en scen
utan att behova stiliseras; de blev storre av min forldngda arm. Dessutom fick jag skolldrarens
auktoritet. Jag hade ett stavliknande attribut istillet for pandvanisangarens tanpura. Det var
storre och tyngre men gick forvanande fort att vénja sig vid. Oj, vad ménga saker i virlden det
finns att ta med sig upp pé scenen, och sa ménga attributbirande artister det finns att hdrma!

Originalsprak. Att stanna kvar i originalspraket under mina voluspa-framféranden, utan
ndgon forberedande genomgang av handling eller ord, tilldt mina lyssnare, mina medarbetare
och mig att fokusera pd den musikaliska aspekten av det poetiska. Men det berdvade mina
lyssnare en del av den poetiska upplevelse jag sjilv virdesatte; de starka poetiska bilder som
jag kan forsta efter minga timmar av guidning av Eddankdnnare. Jag ser det &nda som
nagonting bra att min publik inte forstod fornnordiska semantiskt; jag skulle inte kunnat halla
samma fokus pa det musikaliska om publiken férsvunnit in i handlingen. Med det sagt tror jag
det var fint och betydelsefullt att min publik forstod nagot ord hér och dér.

SLUTORD

Jag undrar: Hur ska en 6versdttning till modern svenska ldta om jag ska kunna framfora den
med de kvaliteterna i behéll som var starkast i mina framféranden pd fornnordiska?
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Hjéltekvide i runosing. Som ett forsta steg och en direkt fortséttning av utforskandet av den
poetiska Eddan pa originalsprak vill jag ldra mig ett av hjdltekvédena i Volsungasagan. Dessa
skiljer sig formmaissigt frdn Voluspd, och dppnar for en helt annan typ av dverséttning och
framforande. Hjdltekviadena dr helt enkelt inte sa kompakta, och ger en storre frihet att
nedprioritera semantiken vid dversittning, bara hélla sig till huvuddragen i handlingen och
aterskapa dikterna med musikaliska och poetiska hinsyn framst.

Den hér gangen skulle jag vilja gora instuderingen av kvidet pé originalsprak i mdte med en
finsk runosingare, dér vi sjungandes i nigra av runosangens traditionella monster, l4r oss
strof efter strof. Det blir att ta metoden att 1ata framforanden inspireras av levande episka
sangtraditioner ett steg vidare.

Liskunnig episk improvisator. Jag vill ocksa titta &nnu ndrmare pé de specifika konstnarliga
mdjligheter jag har som traditionsmusiker och muntlig berittare i en skriftlig, typografisk
kultur. Ordagrann memorering ar tillexempel, som tidigare konstaterats, en ovanlig foreteelse
i muntliga kulturer, men det forekommer. Bland annat i klassisk somalisk diktning, som har
ett mer komplicerat skanderingsmonster dn den antika grekiska epiken dér spréket inte kan
varieras sd latt (Ong, 1982). Fornyrdislag bygger inte pa ett visst antal stavelser per fras som
de Homeriska och slaviska dikter Parry och Lord studerat. Istillet finns krav pa klangméissiga
monster som de saknar, &ven om sddana monster finns dven i de traditionerna. Lingden pé en
fras i fornyrdislag stimmer vil 6verens med méinga av vara skandinaviska ordsprik. Jag
undrar hur detta paverkat anvindandet av formler i den fornnordiska diktningen nir denna
fortfarande var i levande tradition, genom hela den l4nga tid som vi vet att historierna
framforts. Och framfor allt, vilka mojligheter ger det mig att sjunga kvidena improviserat pa
versmaétten fornyrdislag och 1j60dahattr pd svenska, aterskapa sangerna med hjélp av formler?
Kan jag dven gora detta pa engelska? Det vore ytterligare ett steg bort fran originalspréket,
som skulle gora handlingen i mina framfoéranden forstaelig for en &nnu bredare publik.

Jag ser mig nu omkring efter mojligheter att forska vidare.
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APPENDIX

Melodi nedtecknad 1762-1780 i Képenhamn av Johann Hartmann (Jerstad & Harris, 2013).
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